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1  Johdanto
 Muistan, kun ensimmäistä kertaa astuin Budapestin Musiikkiakatemian vanhaan rakennukseen. Olin vanhempieni kanssa konsertissa, sali oli täynnä lapsia ja salin täytti ihana musiikki. Lavalla puhui mies, esitteli teoksia ja kertoi satumaisia tarinoita meille. Hän aloitti keskustelun yleisönsä kanssa ja jakoi pieniä lahjoja, jos joku vastasi hyvin kysymykseen. Koko tilaisuus ja elämys jätti merkkinsä muistiini. Sen jälkeen aloin soittaa pianoa ja ihailla musiikkimaailmaa, pyysin vanhempiani viemään minut säännöllisesti konsertteihin. Olin seitsemänvuotias.
Unkarissa voidaan puhua musiikkikasvatuksesta siitä asti, kun Zoltán Kodály alkoi vaikuttaa unkarilaisessa taidemaailmassa. Hän on kehittänyt oman metodinsa, solmisaation - siitä hän on kuuluisa ympäri maailmaa - jonka avulla lapset oppivat helpommin lukemaan nuotteja, ja hän on myös ajanut laulutuntien tärkeyden läpi kouluissa sekä kuoroharrastuksen. Orkesterit ja muut organisaatiot sekä yksityishenkilöt huomasivat myös pikkuhiljaa, kuinka tärkeää pikkulapsille on tarjota laadukkaita musiikkielämyksiä: taide- ja kulttuuriharrastukset monipuolistavat ja syventävät persoonallisuuden kehitystä. Musiikkikasvatuksella voidaan vaikuttaa elinikäisiin tottumuksiin.
 Mielenkiintoinen unkarilainen lehtiartikkeli vuodelta 1998 toimi pohjana tutkimuksiini ja haastatteluihini Suomessa. Erityisesti minua kiinnosti Helsingin ja pääkaupunkiseudun lastenkulttuuri ja musiikkikasvatustoiminta, lastenkonsertit ja niiden problematiikka.

2  Helsingin ja pääkaupunkialueen orkesterit ja organisaatiot lastenkulttuurin näkökulmasta
Suomessa järjestetään nykyään hyvin paljon kulttuuritoimintaa, työpajoja, kursseja; tilaisuuksia joissa yleisö voi tutustua erilaisiin taidealoihin käymällä näytöksissä, konserteissa, teattereissa. Löytyy tarjontaa kouluille, lapsille, nuorille ja perheille erikseen. Esiintyjät voi tilata paikalle tai voi mennä tutustumaan niiden toimitiloihin.

Opetusministeriö rahoittaa ja tukee yhtiöitä ja verkostoja, joilla on tavoitteena nimenomaan lapsien taideharrastamisen herättäminen ja kehittäminen. Tällainen on esimerkiksi Taikalamppu.

Taikalampu on lastenkulttuurikeskusten valtakunnallinen verkosto. Sen tavoitteena on kehittää lasten ja nuorten kulttuuripalveluita koko Suomessa. Taikalamppu tukee jo olemassa olevien lastenkulttuurikeskusten toimintaa ja edistää palveluiden syntymistä sinne, missä niitä ei vielä ole. Ensimmäinen verkosto aloitti toimintansa vuonna 2003. 

Vuonna 2006 valittiin Annantalon taidekeskus uudelleen Taikalamppu-verkostoon. Annantalon taidekeskuksen toiminta-ajatuksena on tarjota jokaiselle helsinkiläislapselle ja -nuorelle suotuisat olosuhteet ja edellytykset taiteen tekemiselle ja kokemiselle. Taikalampu-verkosto ja Annantalo käsittävät siis laajasti kulttuuritoiminnan: muiden taiteiden ohella se sisältää  musiikin harrastusta.

Musiikkikasvatus alkaa jo ennen kouluikää. Musiikkikerhoja ja musiikkileikkikouluja löytyy ympäri Suomea. Niissä harrastetaan musiikkia leikkien. Suomen ensimmäisen musiikkileikkikoulun on perustanut Helsinkiin Sirkka Valkola-Laine vuonna 1958. Nimen „musiikkileikkikoulu” keksi Ahti Sonninen,  joka oli siihen aikaan Itä-Helsingin musiikkiopiston rehtori.

Musiikkileikkikoulujen jälkeen musiikkikasvatus jatkuu kouluissa:

toinen suuri nimenomaan lastenkonsertteihin keskittyvä organisaatio on Konserttikeskus. Heiltä voi vapaasti tilata konsertteja kouluihin ja päiväkoteihin. Konserttikeskuksen nettisivulta löytyy myös esiintyjäpankki, jonka kautta voi suoraan ottaa yhteyttä esiintyjiin. Musiikin valikoima on hyvin laaja, skaala liikkuu kevyestä musiikista klassisiin esityksiin, parista esiintyjästä isompiin kokoonpanoihin. 36:sta konserttimahdollisuudesta yhdeksän keskittyy klassiseen musiikkiin tai Suomen kansanmusiikkiin. Joukossa on esiintyjiä, jotka tutustuttavat lapsia myös soittimiin, niitä voi jopa kokeilla. Nämä yhdeksän mainittua ohjelmaa löytyvät liitteestä.

Lastentapahtumia, teatteria ja musiikkia järjestävät säännöllisesti Helsingissä Kanneltalo ja Espoossa Sellosali. Näiden kaupunkien orkesteritkin ovat viime vuosina alkaneet tukea lasten musiikkikasvatusta. Näistä orkestereista merkittävimpiä ovat Helsingin Kaupunginorkesteri, Radion Sinfoniaorkesteri ja Tapiola Sinfonietta. Helsingin Barokkiorkesterilla on ollut yksi ohjelma lapsille tähän mennessä Espoon Sellosalissa; se kuului Sellosalin lastenohjelmien sarjaan. Kansallisoopperakin järjestää lapsille suunnattuja ohjelmia.

Helsingin Kaupunginorkesteri on herättänyt kansainvälistäkin huomiota kummilapsiprojektillaan "Helsingin kaupunginorkesterin kummilapset 2000-2007" 

Tämä lahja tarjottiin juhlavuonna helsinkiläisperheisiin syntyneille vauvoille, joista 4600 eli 75% vuoden 2000 vauvasadosta otti kummiorkesterin kutsun vastaan. Lapsille postitettiin henkilökohtaiset konserttikutsut kahdesti vuodessa. Orkesteri ja kummilapset ovat tavanneet joka kevät ja syksy lasten kulloisenkin kehitysvaiheen huomioon ottaneissa konserttitapahtumissa. Tuhannet pienokaiset ovat saaneet tutustua musiikin rikkaaseen maailmaan elämänsä ensi kuukausista lähtien. Alusta lähtien lapsille soitettiin täysipainoista klassista konserttiohjelmistoa; ensi kuukausien aikana kamariyhtyeiden tulkitsemana, mutta jo vuodenikäisille koko sinfoniaorkesterin voimin Finlandia-talon pääsalissa. Seitsemän vuotta kestäneen projektin aikana on tuotettu 15 erilaista konserttitapahtumaa yhteensä yli 80 esityksenä. Konsertteja johtivat maailmankuulut kapellimestarit kuten Okko Kamu ja Leif Segerstam, juontajana toimi alussa musiikkileikkikoulunopettaja Eva Alho, myöhemmin, vuodesta 2002 alkaen Satu Sopanen.

Tässä muutama esimerkki siitä miten vanhemmat innostuivat konserteista:
"Sydäntä lämmitti katsoa soittajien hymyileviä kasvoja, lapsiläheisyyttä..."

"Upeaa että tällainen projekti on saatu vireille ja perheen pienimmätkin saavat nauttia musiikista, joka varmasti piirtää pieneen ihmiseen oman kauaskantoisen merkkinsä."

"Olemme erittäin ylpeitä musiikkikummeista, jotka ´avaavat´ lapsellemme orkesterimusiikin maailman. Kiitos heille!" (ks. myös luku 4.2)
Tapiolan Sinfonietta pitää koululaisille iltapäiväkonsertteja joka toinen kuukausi.  Syyskautena 2007 kaikki liput oli loppuun myyty, mikä näyttää kuinka suosittuja konsertit ovat. Konsertit alkavat klo 14, kestävät tunnin minkä jälkeen tarjotaan leivoskahvit.

Opettajat voivat tilata oppilasryhmälle ennen iltapäiväkonserttia kahden oppitunnin pituisen työpajan. Työpaja on toiminnallinen teosesittely. Oppilaat pääsevät tutustumaan  musiikki- ja draamaharjoitteiden avulla teoksen musiikillisiin ja sisällöllisiin teemoihin. Työpaja ei vaadi ennakko-osaamista miltään taiteen alalta. Se soveltuu jopa yläkoululaisille sekä ammattiopiskelijoille. Työpaja voidaan toteuttaa vaihtoehtoisesti joko koululla tai Espoon Kulttuurikeskuksessa.

Tapiola Sinfonietta osallistui mieleenkiintoiseen valtakummalliseen pilottiprojektiin yhteistyössä London Sinfoniettan, Suomen Sinfoniaorkesterit ry:n ja Sibelius-Akatemian kanssa vuonna 1995. Projektin tavoitteena oli luovan musiikkikasvatustoiminnan liittäminen suomalaisten orkestereiden työkuvaan. Hankkeen jälkeen Tapiola Sinfonietta on jatkanut toimintaa vuoteen 2000 säännöllisesti tavaten espoolaisia koululaisia. Musiikkiin perehdyttiin kouluissa asiantuntijoiden avustuksella elämyksellisesti ja improvisoiden. Lähtökohtana oli aina jokin Tapiola Sinfoniettan ohjelmistossa oleva teos. Lapset eivät ole kuulleet kyseistä orkesteriteosta kokonaisuutena projektin aikana, vaan heille poimitettiin esille joitakin perusaineksia kuten esimerkiksi mielenkiintoisia sointuja, sävelkulkuja, rytmejä ja tietenkin tuttuja tai tuntemattomia melodioita. Näistä elementeistä alettiin muokata oman mielikuvituksen ja elämysten tuotteita. Projekteiden lopussa pidettiin konsertti Tapiola Salissa, jossa kaikki luokat esittivät sävellyksiään ja konsertin päätteeksi orkesteri soitti alkuperäisen teoksen.
Radion Sinfoniaorkesteri on järjestänyt "koko perheen konsertteja" vuodesta 2006 kahdesti vuodessa, joissa käy noin 900 lasta kuuntelemassa. Sen lisäksi heillä on joka vuosi koko perheen joulukonsertti ja vuodeksi 2008 he suunnittelevat kahta erikoiskonserttia, Lasten Mozart ja Lasten Beethoven konserttia.

Kansallisoopperalla on ohjelmistossaan ympäri vuoden arvostettu, laaja valikoima baletteja ja lastenoopperoita. Jokaisen joulukauden suosikki on Tsaikovskin säveltämä riemukas baletti Pähkinänsärkijä ja hiirikuningas. Sen lisäksi vuonna 2007/08 voi nähdä kolme balettia ja kolme oopperaa joista Mozartin Taikahuilua on esitetty vuodesta 2006 lähtien täysille katsomoille.

3  Lastenkonserttien problematiikka

(pohjana unkarilainen malli vuodesta 1998)

Unkarilaisen Muzsika lehden artikkelissa vuodelta 1998 oli tavoitteena esitellä, kuinka monin tavoin muusikot, orkesterit ja musiikkipedagogit yrittivät totuttaa lapsia kuuntelemaan klassista musiikkia Budapestissa konserttikaudella 1997/98. Kaikki haluavat samaa eri keinoilla, perinteisillä keinoilla tai uusilla, vakavasti tai leikkien. Vuonna 1998 Budapestissa oli kahdeksan lastenkonsertin järjestäjää. Näistä yksi oli konserttitoimisto, kuusi orkesteria ja yksi pianisti. Sali on yleensä täynnä. László Lukin1 sanoo, että pikkuväelle antaa paljon isomman elämyksen, jos he voivat osallistua konserttiin, jossa sali on täynnä.
Konsertit muodostuvat monista tekijöistä. Eniten merkitsee juontajan persoona, mutta tietenkin paljon riippuu tilaisuuden paikasta, ajasta ja tietenkin siitä minkä ikäisille lapsille konsertti suunnataan. Pitää erotella, kuinka puhutaan lastentarhalaisille, kuinka ala- tai yläasteen opiskelijoille. Konserttipaikka on myös tärkeä, onko se suuri, juhlallinen sali, tai pienempi tila, johon mahtuu vähemmän ihmisiä, mutta tunnelma on ystävällisempi. Ei myöskään ole merkityksetöntä ovatko konsertit arkipäivisin tai viikonloppuisin. 
1László Lukin: unkarilainen musiikkipedagogi ja kuoronjohtaja

Juontajien pitää ottaa kaikki nämä kriteerit huomioon. Ammattimaisista konsertti juontajista on puutetta. Kenestä voi tulla hyvä juontaja? Jotkut arvelevat, että juontajien musiikkikasvatus on välttämätöntä. László Lukinin mielestä henkilön pitäisi olla ammatiltaan kapellimestari. Muut väittävät että „siviili”-henkilöstä, jolla on syvä tuntemus musiikin alasta, voi tulla erinomainen konsertin vetäjä. Konserttipianisti Ádám Fellegin mielestä musiikkia ei tarvitse käsitellä erillisenä toimialana, erillisenä asiantuntemusalana, vaan se pitää sitoa elämän muille alueille. Puhuja tarvitsee kirjallisuuden, filosofian, tekniikan ja historian tietoja tarvitaan puhujan osalta. Näitä tietoja pitää käyttää hyväksi, kielen pitää olla yksinkertaista, ajatusten on oltava selkeitä. Mutta myös hyvin tärkeä on se, että esittäjä on „oikea” persoona, joku löytää saman aaltopituuden lasten kanssa ja hän pystyy synnyttämään mukavan, rennon tunnelman, jossa kaikki viihtyvät. Innokas, ryhdikäs, koskettava esiintymistapa tempaa kuuntelijat mukaan.
Tamás Zelinka2  koki että yleisön piirissä orkesterilliset ja oratoriset teokset ovat suosituisimpia. Hän ehdottaa temaattista rakennetta koska hänen mielestään se helpottaa lapsia ymmärtämään  tapahtumia, tietoaine tarttuu heihin paremmin. Hyvä otsikko voi tehdä konsertin huomiotaherättäväksi. 

Iván Fischer, Budapestin Festivaaliorkesterin kapellimestari ja taiteellinen johtaja, „kaakaokonserttien”3 vetäjä on eri mieltä. Hän arvioi, että heidän kohderyhmälleen, 5-10 vuotiaille lapsille ei ole tarpeellista että he vierailisivat konserteissa jonka ohjelma on temaattisesti pantu yhteen. „Yliarvioisin lasten vastaanottokyvyn jos tarjoaisin heille tietyn temaattisuuden”, hän selittää, „uskon, että meidän pieni yleisömme on onnellinen siitä, jos he tulevat konserttiin jossa kuulevat monipuolista musiikkia, tutustuvat soittimiin ja ihmisiin, he oppivat kuunnelemaan musiikkia. Meillä on yksi ihana, pieni tapa: ensin harjoitellaan vähän miten pitää käyttäytyä konsertissa, sen jälkeen tulee konsertti, josta he tietävät, että kappaleiden välillä on pieni keskusteluosa jolloin voi vähän liikkua, rentoutua. Sen jälkeen pitää taas keskittyä musiikkiin ja lopussa he saavat kupillisen kaakaota. Lapset tietävät, että tämä rituaali toistuu joka kerta, ja he pitävät siitä. 
Ei heille ole tärkeää, mihin säveltäjään he tutustuvat. Voin silti kuvitella, että vähän 
2Tamás Zelinka: unkarilainen freelance ohjelmajuontaja
3kaakaokonsertti sarja sai nimensä konserttien lopussa lapsille tarjoiltusta ilmaisesta kaakaosta

isommille lapsille, 10-14-vuotiaille temaattinen konsertti on erinomainen ratkaisu.”
Mitä tulee konserttiohjelman valintaan, Iván Fischer ei suosittele soittamaan isoja sinfonisia orkesterikappaleita lapsille. Kokonainen orkesteri on monimutkainen informaatiokokonaisuus, jolloin lapsien huomio suuntautuu vaikeammin kuunneltavaan kappaleeseen. Hänen kokemuksensa mukaan lapset keskittyvät helpommin tiettyihin soittimiin, kuin kokonaiseen orkesteriin. Fischer pyytää orkesterin jäseniä valitsemaan kappaleet pienemmälle kokoonpanolle. Orkesterin muusikot valitsevat itse kaakaokonserteissa esitettävät soolo- ja kamarikappaleet huomioiden ne kriteerit, joita Iván Fischer pitää tärkeänä. Nämä kriteerit lähtevät alun perin Zoltán Kodályilta: valitun kappaleen pitää olla arvokas, jos mahdollista ei osa teoksesta, vaan kokonainen kappale, ja ei pitäisi olla sovitus, vaan alkuperäinen teos. keston ei pitäisi olla pidempi kuin neljä-viisi minuuttia, koska näin nuorilta ei voi vaatia että he keskittyisivät pidemmän ajan yhteen kappaleeseen. Täysin ei tietenkään voi irrottaa osia ja sovituksia.

Iván Fischer oppi omilta lapsiltaan, että he tarvitsevat tiettyjä apuja, taustatietoja siihen että he oppisivat keskittymään musiikkiin. Koska tärkein tavoite on kehittää lapsia ja totuttaa heitä musiikin kuuntelemiseen, sekä opettaa keskittymiskykyä. Aikaisemmin muusikot ovat soittaneet teoksia naamiaispuvuissa, mutta Iván Fischer on huomioinut, että lapset ovat hyvin herkkiä visuaalisille vaikutuksille, ne vähentevät helposti keskittymistä kuunteluun. Hän yrittääkin välttää kaikenlaista visuaalisuutta ja tällä tavalla totuttaa lapsia musiikin seuraamiseen. Hän antaa lapsille pieniä tehtäviä, jotka auttavat heitä kääntämään huomionsa musiikkiin.

MATÁV-sinfoniaorkesterilla saattaa olla erilaisia näkemyksiä: toisessa konsertissaan, jonka nimi oli „Talvi on tullut”, viisi talvista ääntä imitoivaa muusikkoa soitti pipoissa ja huivissa. Jonkun mielestä, hän auttaa musiikin asiaa paremmin silloin, jos hän ei yritä poistaa lasten visuaalista kiinnostusta, vaan yrittää käyttää sitä hyväksi.

Szent István Király -musiikkikoulun ja lukion johtajan, Kálmán Záborszkyn aloitteen ansiosta uudella konserttikaudella aloitetun Pastoraalisarjan uutuus oli se, että he antoivat tilan tanssille ja elokuville musiikin vierellä. Ensimmäisessä ohjelmassa he esittelivät lintujen ja hyönteisten musiikillisen ja elokuvallisen kuvauksen. Elokuvanäytös on myös Ádám Fellegin konserteissa, mutta siellä se on enemmän illustraatio oopperasatuihin. Kerran hän on esittänyt Bergmanin Taikahuilu-elokuvasta kohtia, ja kaksi laulajaa oli sen lisäksi mukana. Ádám Fellegi haluaisi ohjelmaa järjestäessään perustaa sen ensisijaisesti Mozartiin, koska hän ajattelee, että lasten perehdytys musiikkiin pitää aloittaa Mozartilla. Hänen mielestään musiikki täytyy tehdä näkyväksi ja ymmärrettäväksi kaikin tavoin. Hän pitää tärkeänä, että konsertit eivät olisi viikonloppuna, koska siinä on se riski, että vanhemmat eivät vie silloin lapsia konsertteihin. Arkisin aamupäivisin kouluajalla pidetyillä konserteilla voi saada mukaan huomattavasti enemmän lapsia, koska opettajat ottavat mukaan kokonaisia luokkia. Tuntien pitämättä jättäminen ei ole pieni asia, joten koulunjohtajat ja opettajat pitää vakuuttaa, että tämä  palkitsee ja että lapset eivät saa pelkkää musiikkitietoutta vaan kulttuurista pääomaa. László Lukin pitää viikonloppukonsertteja, mutta hänkin pitää ideaalina, jos koulun opettaja ottaa mukaan konserttiin 30-50 oppilasta, jotkut voivat lueskella etukäteen ohjelmavihkoja ja ehkä voivat valmistautua yhteislauluun. Konsertin jälkeen luokassa opettajat voivat viitata konsertissa kuultuihin kappaleisiin. Tamás Zelinka ajattelee juuri toisinpäin: hän uskoo perhekonserttien tulevaisuuteen, joiden jälkeen lapset keskustelevat elämyksistään vanhempien kanssa. Opettajan on mahdoton auttaa katsomosta istuvaa epävarmaa lasta. Vanhemmat sen sijaan voivat muutamalla rohkaisevalla sanalla rauhoittaa lapsiaan.

MÁV-orkesteri laatii huolellisesti ohjelmia yhtyeen taiteellisen johtajan Tamás Gálin kanssa: he ottavat huomioon myös sen, mitä he ovat soittaneet viime vuonna. Sen lisäksi he pyrkivät siihen, että ohjelma olisi harmoniassa aikuisten konserttisarjan kanssa.”Jos on vain mahdollista, me haluamme soittaa sellaiseja kappaleita lapsille, jotka tulevat soitettavaksi aikuisille muutamaa päivää tai muutamaa viikkoa esityksen jälkeen. Valitsemme lapsiyleisölle ohjelman vuoden ohjelmasta, koska uskomme, että lapset pystyvät ottamaan paljon enemmän vastaan kuin usein ajatellaan. Ehkä he eivät osaa täydellisesti arvostaa mitä kuulevat, mutta heille tulee elämys.” (Aradi, 1998, 36.) Tamás Gál siis panostaa elämykseen ja iloon. Tavoittaakseen sen, hänen mielestään ei ole tarpeen, että kerrotaan lapsille niin paljon tietoja kuin voi, vaan pitäisi kertoa mieluummin sellaisia ajatuksia, joita lapset osaavat yhdistää omaan mielikuvitukseen ja sitä kautta he ottavat niitä tuttuina vastaan. Esittelyn pitää tietenkin sisältää aineellisiakin tietoja, mutta sellaisessa muodossa että lapsista ei tuntuisi siltä ikään kuin he istuisivat koululuokassa. Metodiikan täydentämiseksi Tamás Gál on ottanut käyttöön muiden konserttisarjojen hyväksi havaittuja elementtejä: hän otti malliksi Festivaaliorkesterin kaakaokonsertit. Hän pitää kaakaotarjoilua loistavana ajatuksena. He ovat ottaneet sen tavan, että konserttien tauolla he tarjoavat kaikille ilmaisia virvokejuomia. Myös Festivaaliorkesterin jäsenistä muodostuneilla yhtyeillä on mahdollista osallistua konserttiin. He ovat ottaneet amerikkalaisen mallin, että lapset päästetään lavalle ennen konsertteja. „Lavan ja näyttämön välisen näkymättömän lasiseinän rikkomisella rikotaan myös tajunnan rajoja”, myöntää Tamás Gál. ”Ihan varmasti pikkulapsi kuuntelee käyrätorvisooloa eri korvalla, jos sitä ennen hän on puhunut käyrätorvistin kanssa lavalla, ehkä ottanut soittimen käteen ja ehkä on yrittänyt soittaa sitä. Tai hän ei pelästy lujaa rumpukohtaa jos hänkin saa koettaa samoja rumpuja lavalla.”
MÁV-orkesterin konserttien tärkein erikoispiirre on yhden esitetyn kappaleen toisto jokaisen konserin lopussaa Yleisö äänestää käsien nostolla toistettavan kappaleen. Lapset kuuntelevat näin musiikkia tietoisena siitä että heidän pitää sitten valita, mistä he pitivät eniten. Se rohkaisee heitä siihen, että he keskittyisivät musiikkiin vielä enemmän. Ehkä he pohtivat miksi he pitivät nimen omaan siitä eniten. Varmasti se edellyttää musiikin vastaanottoa. „Suurinpiirtein voi tietää, mikä teos tulee olemaan suosituin, ja odotuksemme yleensä toteutuvat” sanoo Tamás Gál, „mutta mielenkiintoista on se että paljon ääniä saavat sellaisetkin teokset, joilla meidän mielestä ei ole mahdollisuutta toistoon. Se näyttää sen, että lapsien keskenkin on jo niitä, joilla on kypsä maku: jotkut pitävät vähemmän tunnettuakin kappaletta hyvänä. Se on aina suuri ilo.”

Äänestys on vain yksi keino yleisön aktivoimiseksi. Muitakin keinoja on olemassa, ne riippuvat paikan mahdollisuuksista, yleisön määrästä, juontajan luonnosta. Ádám Fellegi ei ryhdy aktiivisiin peleihin lapsien kanssa Marczibányi-aukion konserttisalissa. Hän arvioi, että teatterisalin koko ja 400-henkinen yleisö ei tätä mahdollista. Ohjelman aikana hän puhuu jatkuvasti yleisölleen lavalta. Musiikkiakatemiassa pidetyissä Filharmonian Konserttitoimiston tilaisuuksissa salin suuruudesta huolimatta juontajat yrittävät vetää lapset mukaan: jos lapset vastaavat kysymyksiin oikein, he voivat laulaa jonkun melodian yksinkin.

Iván Fischer puhuu Festivaaliorkesterin harjoitussalissa puhujalavan päältä, josta hän pystyy seuraamaan konsertin aikanakin yleisön reaktioita. Ennen musiikkikuuntelua hän herättää huomion johonkin näkökohtaan; musiikkikuuntelun jälkeen he keskustelevat siitä, mistä he pitivät, mitä he kuulivat kappaleessa, mistä he eivät ole pitäneet. Ovatko he huomanneet sen, josta hän on alussa puhunut heille. Hän tekee monta kysymystä, joista osa keskittyy mielikuvitukseen ja assosiaatiokykyyn, muu osa vaatii tietämystä. „Pidän aina lapsien vastauksia mielenkiintoisina ja arvostettavina, ja minä sanon sen aina heille. Se ei haittaa,  vastaavatko he oikein tai väärin, on tärkeää, että he keskittyvät kappaleeseen ja jotenkin reagoivat siihen. Se on jo itsessään loistava tulos!” 

Tamás Gál pitää yhteyttä yleisöön myös lavalta. Kysymykset suuntautuvat enemmän lapsien osaamiseen. Esimerkiksi: „Luettele puupuhaltimia! Montako sinfoniaa Beethoven on säveltänyt? Sano viisi lyömäsoitinta!” Hän huolehtii siitä, että viimeiset kysymykset liittyvät aiempiin konsertteihin.

Matáv Teleház ja BM Dunapalota ovat sen kokoisia saleja, joissa on mahdollista että juontaja kulkee vapaasti sekä näyttämöllä että lavalla. Se tarvitaan läheiskontaktin lisäksi sen takia, koska Zelinkan johtamissa konserteissa on hyvin paljon kysymyksiä, ja jokainen oikean vastauksen antanut lapsi saa heti lahjan: kuvakortin, tarran, kalenterin, kynän tai muuta pientä tavaraa. Lapset kaipaavat lahjoja. He ilahtuvat niistä ja ne motivoivat heitä. Kysymykset rakentuvat lasten osaamiseen, siihen mitä he itse voivat kertoa. He osoittavat kysymyksien kautta, mitä he ovat oppineet koulussa tai havainneet maailmassa, miten niitä tietoja voi hyödyntää musiikinkuuntelemisessa.” Tamás Gál ei pidä tästä ratkaisusta sen takia, koska aina on sellaisiakin lapsia, jotka nostavat kättään lahjan saamiesta motivoituneena, vaikka he eivät tiedä vastausta. 

Kaikilla tuottajilla ja juontajilla on oma näkökulmansa siitä, miten voi saada lapsia paremmin houkutelluiksi musiikin pariin. Hyviä keinoja on monia. Pääasia on se, että lapset eivät tuntisi konsertissa käymistä pakollisena, vaan löytäisivät iloa siitä ja odottaisivat seuraavaa tapahtumaa. Tuloksena voi olla se kantayleisö, joka tulisi vuodesta toiseen konsertteihin ja aikuisenakin täyttäisi konserttisaleja.

4  Kokemuksia lastenmusiikkiprojekteista
Unkarilaisen artikkelin lukemisen jälkeen huomasin, kuinka lastenkonsertit Helsingissä käytännössä toimivat. Päätin etsiä muusikkoja, jotka kertovat mielellään minulle kokemuksistaan. Laitoin kysymyksiä ohjelmasta, ohjelmavalinnasta, konserttiajatusten syntymästä. Minua kiinnosti, miten he lähestyvät lapsia, mitä he pitävät tärkeänä lastenkonserteissa.
4.1 Helsingin Barokkiorkesteri

Lähteenä haastattelu orkesterin taiteellisen johtajan Aapo Häkkisen  kanssa

Helsingin Barokkiorkesteri on freelanceorkesteri. Heillä ei ole omaa sarjaa, enimmäkseen he esiintyvät eri organisaatioiden tuottamissa tilaisuuksissa. 
Helsingin Barokkiorkesterin ensimmäinen lapsille suunnattu konsertti järjestettiin Sellosalin tapahtumasarjassa lokakuussa 2007. Vaikka lastenkonsertin ajatus heräsi orkesterin jäsenissä, lopullinen aloite tuli espoolaisilta. Orkesteri haki avustusta konserttiin Espoon kaupungilta, Sellosali hoitti konsertin markkinoinnin ja lähetti ilmoitukset kouluihin, tapahtuma oli ilmainen. Kohderyhmä oli 11-12-vuotiaat koululaiset. Konsertti pidettiinkin kouluaikana, päivällä ja sitä kävi kuuntelemassa noin 200 nuorta. Sellosali sijaitsee sopivassa paikassa, jonne on hyvät kulkuyhteydet, koululaiset pääsivät kauempaakin.
Aapo Häkkisen mielestä koululaisväelle voi jo soittaa sellaista musiikkia, jota soitetaan yleensä tavallisissa iltakonserteissa. Tällä kertaa kuultiin ohjelmassa Bachin Brandenburgilaiset konsertot, jotka esitettiin uudestaan muutamaa päivää myöhemmin aikuisten sarjassa. Orkesteri koki saman materiaalin toiston hyvänä, He voivat muokata lastenkonsertteja tällä tavoin. Ohjelma ei siis ole ollut lastenkonsertteja varten laadittu, pikemminkin se oli muokattu sellaiseksi. Anni Kettunen toimi juontajana. Hän on valmistunut Sibelius-akatemian musiikkikasvatuksen osastolta ja tuntee Barokkiorkesterin hyvin. 
Illan aikana soitettiin teoksia yksi osa kerrallaan ja Anni Kettunen kertoi välillä musiikista, Bachista, soittimista. Orkesterin ja barokkiajan ainutlaatuisuus ovat erikoiset soittimet kuten cembalo, barokkihuilu, viola da gamba, violon (iso bassogamba), joihin oppilaat voivat tutustua, kuulla niiden ääniä elävässä tapahtumassa ja oppia niiden historiaa. Konserttiin kutsuttiin myös englantilainen luonnontrumpetinsoittaja, koska 2. Brandenburgilaisessa Konsertossa on virtuoosinen trumpettisoolo.
Tunnelma oli hauska, ja yleisö pystyi hyvin keskittymään. Tunnin verran kestäneessä tilaisuudessa soitettiin reilusti alle 10 minuuttia kestäviä osia teoksista, yhteensä noin puoli tuntia, puhujan osuus oli noin 20 minuuttia. Tapahtuma tuntui olevan kuin musiikkitunti, jossa lapset tekivät mielenkiintoisia kysymyksiä. Salin kokokin mahdollisti sen. Sinne mahtuu 400 ihmistä, mikä on vielä intiimi ympäristö ja takarivistäkin pystyy puhumaan niin että se kuuluu, ilman mikrofonia. Visuaalisesti konsertissa ei tapahtunut mitään erikoista, mutta orkesterin johtaja onkin sitä mieltä ettei musiikkia tarvitse kuunnella silmät kiinni. Voi olla tilaisuuteen sopiva valaistus, mikä voi vaikuttaa myös miellyttävään kokonaiselämykseen.  Orkesteri sai positiivista palautetta lokakuun konsertista. 
Barokkiorkesteri suunnittelee itsekin järjestävänsä lastenkonsertteja tulevaisuudessakin. Orkesterin johtaja pitää juontajan osuutta oleellisena myös ohjelman kannalta. Jos juontaja osaa puhua yleisölleen vaikuttavasti ja vakuuttavasti, ohjelmaan voi panna lähes minkä tahansa kappaleen.
4.2  Helsingin Kaupunginorkesterin kummilapsiprojekti juontajan 
       näkökulmasta

       Lähteenä haastattelu musiikkipedagogi Satu Sopasen kanssa

   Satu Sopanen on musiikinopettaja, joka valmistui Sibelius-akatemiasta musiikkikasvatuksen osastolta ja on erikoistunut varhaiskasvatukseen. Hänellä on oma lastenkonserttibändi, „tuttiorkesteri”, josta löytyvät soittimet: basso, harmonikka, viulu, mandoliini ja lyömäsoittimet. He ovat kiertäneet koko Suomessa ja ulkomailla jo 20 vuotta. Hän osaa siis kokemuksen kautta toimia lasten kanssa. Hänen nimeensä törmätään useasti lasten konserttien vetäjänä. 

Juontajana hän pyrkii vuorovaikutukseen koko konsertin ajan yleisön kanssa. Sopasen mielestä jokainen konsertti on spesiaali, erilaiseja aspekteja voi aina löytää kappaleisiin tutustumalla niihin. Ennen konsertteja hän harkitsee, mitä tietystä kappaleesta haluaa yleisölle kertoa, mitä säveltäjästä, tai solistista, tai ylipäänsä: mihin hän haluaa kiinnittää ihmisten huomion. Hän käy konserttimestarin kanssa läpi yleisölle kerrottavat asiat.

 Juonnoissa pitää ottaa huomioon lasten ikä, koska pyritään opettamaan keskittymiskykyä. Ohjelmaa voidaan pidentää ja erityisesti pienet lapset pitää totuttaa huolellisesti musiikinkuunteluun. On paljon nähtävää, paljon kuultavaa. Näkeminenkin voi olla pelottavaa. Ne ovat sellaisia asioita, jotka kannattaa valmistaa juonnoissa. Kuten esimerkiksi: „Kuulkaa, tässä tulee jännittävä kohta”. Silloin se ei tunnu pelottavalta. Kannattaa sanoa, ettei pidä pelätä tunneskaaloja. „Konsertissa on turvallista pelätä, ihailla, jännittää…Pojat pitävät rajummista vaikutuksista.” 
Ohjelmasta, alkuperäisten teoksien sovittamiset muille soittimille Satu Sopanen pitää hyvänä ajatuksena. Klassikkoteoksissa on hienoja teemoja, mitkä voidaan tarjoa muilla instrumenteilla. Englannista lähtenyt tapa opastaa lapsia tällä tavalla orkesterimusiikkiin. 
Satu Sopanen on toiminut neljä vuotta Helsingin kaupunginorkesterin juontajana sen Kummilapsiprojektissa. Projekti lähti liikkeelle vuonna 2000. Intendentit ja juontajat ovat yhdessä keksineet, että lapset pitäisi saada orkesterin toimintaan. Kaksi ensimmästä vuotta Eve Alho vastasi musiikista, Satu Sopanen osallistui myös tapahtumien suunnitteluun. 

Kummilapsiprojektiin kutsuttiin noin 4600 lasta, joista vakiokävijämäärä oli 2000-2500. Ajatuksena oli koko ajan musiikillinen pedagoginen kasvatustyö. Esityksiä tarjottiin kaksi kertaa vuodessa. Syksyllä olivat konsertit, keväällä „hulinapäivät”. Konsertit kestivät noin 30-35 min. Konsertit olivat juonnettuja, aina tuli uudenlaista orkesterimateriaalia lasten kuunneltavaksi. Lapsia otettiin välillä solistisia tehtäviä tekemään.
Ohjelma suunniteltiin vaihtelevaksi: Stravinskyn Tulilintu, Prinssa Ruususen alkusoitto, osa Sibeliuksen Myrskystä, Pekka ja Susi. Tässä vain osa soitetuista kappaleista. Lastenlauluistakin oli tehty yksi juonellinen konsertti. Kaikki ohjelmat intendentti ja juontaja suunnittelivat yhdessä. Pisin konsertti kesti 40 minuuttia, lyhyin 15 minuuttia. Lapset jaksavat kuunnella maksimissaan noin 50 minuuttia musiikkia. 
Lähdettiin siitä että koko orkesteri on lavalla. Näin pienet saivat koko kuulokuvan orkesterista heti vauvana. Kun he tulivat saliin, orkesteri soitti jo. Lasten huomio kiinnitettiin aina jonnekin mitä haluttiin nostaa siitä teoksesta, mikä oli olennaista teoksessa: „Katsokaa, siellä soittaa harppu!” tai „ Kuinka monta kertaa patarumpu lyö?” Tehtiin myös kysymyksiä soittimista ja esiteltiin instrumentteja. Projektin lopussa lapset tunsivat melkein kaikki soittimet. He saivat kokeilla niitä eri pisteissä konserttisalia. Yhdeksi lempisoittimeksi tuli tuuba. Lyömäsoittimia haluttiin kovasti koittaa ja myös harppua. 
Kevään tapahtumat olivat sanottuja hulinapäiviä, jolloin kaikki lapset lähtivät kiertämään Finlandia-talossa eri toimipisteissä. Tarkoitus oli, että kaikki musiikin elementit käytäisiin läpi. Tanssia, rytmittelyä, kuuntelua. Kun aika oli kypsä, neljävuotiaat otettiin orkesterin lavalle. Lapset olivat orkesterin kanssa lavalla kapellimestarin johdettavana. Se oli tavallaan yksi workshop. Ensin he olivat vanhempiensa kanssa ja vain kuuntelivat kuin orkesteri soitti. Sitten he pikkuhiljaa saivat tehtäviä. Esimerkiksi heidän itse piti taputtaa ja kapellimestari näytti „hiljaa” tai „voimakkaasti”. Vuosi vuodelta annettiin lisää tehtäviä. Seuraavaksi oli taputuksen lisäksi eri rytmisoittimien käyttö. Viimeinen vaihe oli Leif Segerstamin „paperisävellys”: lapsille jaettiin papereita ja niiden piti heiluttaa niitä agressiivisesti, kauniisti, erilaisilla tunteilla. Se oli viimeinen tapahtuma jolloin otettiin lapsia lavalle, se oli prosessin päätepiste.

 Toinen workshop oli tutustuminen rytmisoittimiin ja tanssiin. Jokaisessa toimipisteessä olivat ohjaajat, jotka tiesivät, mitä missäkin toimipisteessä tehdään. Satu Sopanen on ohjeistanut jokaisen toimipisteen. Hulinapäivä-tapahtumia oli kaksi kertaa päivässä, näin jaettiin kummilapset kahteen ryhmään. Hulinapäivät kestivät puolitoista tuntia, mutta kun lapset lähtivät pisteestä toiseen, he jaksoivat sen keston.
Lapset ovat saaneet kaksi levyä seitsemän vuoden aikana. Yksi oli „Nallekarhu konsertissa”. Se sisältää ikiklassikoita, joita orkesteri lähetti kummilapsilleen heti kun he syntyivät. Leif Segerstam oli valinnut levyn ohjelman (liite 2). Levyllä olevia kappaleita käytettiin konserteissa, ja niihin on voinut palata myös kotona. 
Toinen levy tehtiin Georg Malmsténin teoksista. Hänen juhlavuotena pidettiin Malmstén-konsertti, jonka taltiointi lähetettiin lapsille.
Helsingin kaupunginorkesterin suunnitelmissa on yhteistyö koulujen kanssa tulevaisuudessa. Orkesteri on alun perin pitänyt avoimia ovia niin, että kaikki musiikkiopistojen opettajat saavat viedä opiskelijoita ilmaiseksi orkesterin konsertteihin ja harjoituksiin. Se on esimerkillinen käytäntö. Musiikkiluokat kouluissa käyttävätkin tätä mahdollisuutta. 

Kaikilla orkestereilla on lapsille ja perheille suunnattuja konsertteja, mutta niitä ei ole koskaan liikaa. Ohjelma suunnitellaan vuodeksi tai lukuvuodeksi kerrallaan. Pitäisi miettiä lapsia ajoissa: kuka tulee tekemään heille konsertteja ja millä tavalla.
Nykyajassamme musiikilla on tärkeä osa, se on niin hyvin luontevaa. Pitäisi pyrkiä toimittamaan musiikki elementtinä jokaisen lapsen elämään, oli se sitten tanssin, tai musiikin harrastamisen muodossa. Musiikki rauhoittaa, auttaa keskittymään. Kun lapset ovat oppineet vanhaa musiikkia konserttien kautta, juontajien avustamana, he saattavat mennä kuuntelemaan tämän päivän musiikkia ja heistä kasvaa tulevaisuuden yleisö.
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Liite 1, 

Konserttikeskuksen klassinen ja kansanlauluperusteinenlastenkonserttiohjelma
	ANGELIT 

	Ursula Länsman, laulu, rumpu; Tuuni Partti, laulu; Eero Nurmela, kitara; Antti Rikkilä, lyömäsoittimet 

	Joikaaminen on saamelaisten tapa puhua ja puhdistautua. Ursula ja Tuuni tulevat Inarista Angeli-nimi-

	sestä saamelaiskylästä. Heidän Angelit-yhtyeensä lähestyy joikuja uusin keinoin. Perinteisten, suvussa 

	kulkeneiden joikujen lisäksi siskokset ovat itse säveltäneet ja sanoittaneet sekä joikuja että uudempia 

	ns. joikulauluja. Koulukonserteissa he välittävät samalla elävää tietoa saamelaisuudesta, tärkeästä 

	vähemmistökulttuuristamme. Katso myös www.angelit.net

	 Päiväkoti, peruskoulu, lukio, ammattioppilaitos 

	Hinta: 295 € 


	HAJAMIELINEN SÄVELTÄJÄ YSTÄVINEEN * 

	Bravade: Sunniva Fagerlund, Pauliina Fred, Hanna Haapamäki, Eero Saunamäki, nokkahuilut 

	Ohjelmallisessa lastenkonsertissaan Suomen ainoa ammattimainen nokkahuilukvartetti. Bravade vie 

	kuulijansa aikamatkalle, joka valottaa nokkahuilun ja nokkahuilumusiikin historiaa keskiajalta nyky-

	päivään. Aikamatkalla kohdataan musiikinhistorian suurimpia säveltäjämestareita kuten Bach, Mozart 

	ja Beethoven. Renessanssinokkahuiluperheen lisäksi Bravadella on käytössään 15 muuta erikokoista 

	nokkahuilua eri aikakausilta! Dramatisoidussa esityksessä, jonka on käsikirjoittanut ja ohjannut Antti 

	Lang, yhtye käyttää viitteellistä rekvisiittaa. Katso myös www.bravade.net

	 Esikoulu, alakoulu 

	Hinta: 295 €. Programmet kan även uppföras på svenska. 


	MATKAMUISTOJA KAPSÄKISTÄ Reetta Ristimäki ja Jyri Lahtinen laulu; Marko Puro, piano ja harmonikka Ooppera-ja teatteriseurue Kapsäkin konsertti on teeman mukaan laadittu monipuolisesti viihdyttävä musiikkiseikkailu, esim. matkamuistoja yli sadan vuoden takaa klassisen musiikin sävelin tai isoisän ullakolta (vanhoja suomalaisia laulelmia Isoisän olkihatusta Mummon pelargoniaan) tai Ranskan maalta (ranskalaisia lauluja ja kuuluisia chansoneja). Kapsäkki on rakentanut Suomen itsenäisyyden 90-juhla-vuoden kunniaksi uuden ohjelman*, jossa esiintyvät vuoden 1917 idolit Aino Ackté (RR), Tuure Ara (JL) ja Hiski Salomaa (MP). Konsertit voidaan laatia kaikenikäisille päiväkotiyleisöstä lukiolaisiin. Vinkki: Konsertista tulee tunnelmallinen, jos esim. päiväkotiyleisön lisäksi mukaan kutsutaan isoisät ja isoäidit. Päiväkoti, alakoulu, yläkoulu, lukio, ammattioppilaitos Hinta: 250 €. Esitystä varten tarvitaan vireessä oleva piano. 


	MATTI JA MAIJA 

	Duo Haitara: Matti Laitinen, laulu, kitara, mandoliini, viulu, lyömäsoittimet; 

	Maija Karhinen, laulu, haitarit, jouhikko, kanteleet, puhaltimet 

	Duo Haitaran maisteripelimannit Matti ja Maija johdattelevat kansanmusiikin maailmaan laulaen ja 

	soittaen useita eri instrumentteja. Kalevalaiset laulut, jouhikkomelodiat ja sottiisit tulevat tutuksi Hai-

	taran mukaansatempaavassa kyydissä. Duolla on tarjota erilaisia kokonaisuuksia eri kohderyhmille, 

	myös tanssi- ja leikkityöpajoja.

	 Päiväkoti, alakoulu, yläkoulu, lukio, ammattioppilaitos 

	Hinta: 205 €, työpaja 90 € / oppitunti 


	TALLARI 

	Pauliina Kumpulainen, laulu; Antti Hosioja, haitarit, kontrabasso; Risto Hotakainen, viulu, mandoliini, 

	jouhikko, avainviulu; Ritva Talvitie, viulu, jouhikko, 2-rivinen haitari, laulu; Timo Valo, harmoni 

	Kaustisella Kansantaiteen keskuksessa työskentelevä Tallari toimii ammattimaisesti kansanmusiik-

	kiyhtyeenä ja sen muusikot kuuluvat alansa parhaimmistoon. Tallarin ohjelmisto sisältää maamme 

	kansanmusiikkia laidasta laitaan, muinaissuomalaisista soitoista ja lauluista yhtyeen omiin sävellyk-

	siin. Katso myös www.kaustinen.net

	 Päiväkoti. alakoulu, yläkoulu, lukio, ammattioppilaitos 

	Hinta: 350 €, työpaja 45 € / vetäjä / oppitunti. Programmet kan även uppföras på svenska. 


	VINO PRINSESSA 

	Vino prinsessa: Ulla Hammarberg, sello; Kuningatar: Kati Bergman, piano, kerronta 

	Konsertti tekee klassista musiikkia tutuksi varhaiskasvatusiässä oleville lapsille. Se koostuu seitsemästä 

	erilaisesta sellolla ja pianolla esitettävästä kappaleesta, säveltäjäniminä mm. Sibelius, Tshaikovski, 

	Shostakovitsh, Piazzolla… Kappaleiden lomassa Kuningatar kertoo Vinon prinsessan maailmasta, jo-

	hon kuuluu villikkoleikkien ja arjen ilojen ja surujen lisäksi yksi suuri intohimo: sellonsoitto (sellonsa 

	kantamisesta prinsessa lienee nimensäkin saanut). Tarinan muodossa musiikki tulee helpommin lähes-

	tyttäväksi. Esitys antaa myös toisenlaisen roolimallin – vastoin perinteistä vallalla olevaa prinsessa/bar-

	bie-käsitystä – ja antaa luvan olla, niin sisältä kuin ulkoakin, vähän ”vino” ja erilainen, silti oikea ja 

	arvokas. Esityksen kokonaiskesto on n. 35 minuuttia ja yleisön maksimikoko n. 60 lasta.

	 Päiväkoti, alakoulun 1.-2. lk. (3.-6. lk.) Katso myös www.vinoprinsessa.com 

	Hinta: 205 €. Esitystä varten tarvitaan vireessä oleva piano. 


	PIKKULINNUN JA ISOKISSAN MUSIIKILLINEN MATKA 

	LINNAN PUUTARHASSA 

	Sanna Vuolteenaho, laulu ja juonto; Hanna Haapamäki, nokkahuilut, traverso; Louna Hosia, barokkisello; 

	Teija Tuukkanen, cembalo tai Jarmo Julkunen, luuttu 

	Sadunomaisessa barokkikonsertissa kuullaan mm. Bachin ja Händelin säveliä. Aikakauden pukui-

	hin sonnustautuneet muusikot myös esittelevät käytössä olevat instrumentit ja houkuttelevat lapsia 

	keskusteluun. Lapset pääsevät osallistumaan tuttuun lauluun Isokissa ja pikkulintu sekä sen pohjalta 

	tapahtuvaan nokkahuilun ja sellon improvisointiin. Konsertin kesto on n. 35 min. 

	 Päiväkoti, alakoulun 1.-3. lk 

	Hinta: 295 € 

	POLEPOLE 

	Arnold Chiwalala, kantele, rummut, laulu, pitkähuilu, tanssi; Topi Korhonen, kitara, rummut, laulu, tanssi 

	PolePolen muodostavat tansanialainen koreografi, runoilija, lauluntekijä ja tanssija Arnold Chiwa-

	lala sekä muusikko Topi Korhonen. Yhtyeen koulukonsertti sisältää Arnoldin säveltämiä swahilin- ja 

	suomenkielisiä lauluja, villejä tansseja, mukaansatempaavia lyömäsoitinnumeroita sekä hauskaa yh-

	teisliikuntaa Arnoldin opastuksella. Työpajat ovat kaksoistunnin (90 min.) pituisia. Osallistujien enim-

	mäismäärä on 40 henkilöä. Katso tarkemmat tiedot kotisivuiltamme. 

	Lisätietoa PolePolesta ks. www.globalmusic.fi 

	Alakoulu, yläkoulu, lukio, ammattioppilaitos 

	Hinta: 205 €, työpaja 180 € / kaksoistunti 


	THE POLKA CHICKS * 

	Teija Niku, haitarit & laulu; Suvi Oskala, viulu, alttoviulu & laulu; Kukka Lehto, viulu, mandoliini & laulu 

	Tämä viehätysvoimainen trio soittaa kansanmusiikkia tyylikkään varmalla svengillä ja raikkaalla 

	otteella. The Polka Chicksien ohjelmisto koostuu enimmäkseen omista sävellyksistä, mutta mukana 

	on myös kansanmusiikkia Suomesta ja muista Pohjoismaista. Yhtye pystyy soitollaan luomaan eri-

	laisia äänimaailmoja, joissa soivat niin herkät ja romanttiset valssit, jylhät polskat kuin railakkaat 

	polkatkin. Katso myös www.myspace.com/thepolkachicks 

	Alakoulu, yläkoulu, lukio, ammattioppilaitos 

	Hinta: 250 € 


Liite 2,

Nallekarhu konsertissa: orkesterimusiikin suosikkeja lapsille (Teddy goes to a concert: little classics for children) (1999)
HPO Leif Segerstam, cond., 
ONDINE ODE 927-2 

1. Claude Debussy
Golliwogg's Cake Walk

2. Edward Grieg
Aamutunnelma

3. Edvard Grieg
Vuorenpeikkojen luolassa

4. Jean Sibelius
Nymfien tanssi

5. Jean Sibelius
Miranda

6. Hugo Alfvén
Paimentytön tanssi

7. Erkki Melartin
Perhosvalssi

8. Erkki Melartin
Juhlamarssi

9. Ahti Sonninen
Hiirten häävalssi

10. Mariano Mores
Uno-tango

11. Einar Englund
Poroajot

12. Armas Järnefelt
Kehtolaulu

13. Johannes Brahms
Unkarilainen tanssi

14. Antonin Dvorák
Slaavilainen tanssi nro.5

15. Johan Strauss vanhempi
Radetzky-marssi

16. Pjotr Tsaikovski
Pienten joutsenten tanssi

17. Pjotr Tsaikovski
Kukkaisvalssi

18. Maurice Ravel
Pavane kuolleen prinsessan muistolle

19. Nikolai Rimski-Korsakov
Kimalaisen lento

20. Christian F. Kress
Porilaisten marssi
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